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Resumo: A musica Fra ndo dizer que né&o falei de flores, do
compositor brasileiro Geraldo Vandré, fem grande importéancia na
histéria politico-social do Brasil e suas conlribuices para a
fransformag8o da sociedade brasileira perduram alé os dias
atuais. A letra de uma mudsica fraz consigo pensamentos de uma
época, ideologias e caracleristicas da cultura de um povo e,
como um fexto, & formada por elementos pragméticos que
frazem informatividade e a situcionalidade de sua composig&o.
Neste trabalho, abordamos os aspectos pragméticos como a
interfextualidade e o conftexto histérico da época — a década de
60 e sua interferéncia na composi¢do da musica.
Palavras-chave: Contexto; Infertexto; Década de 60.

Resumen: LLa musica Pra ndo dizer que nédo falei de flores, del
canftautor brasilefo Geraldo Vandré, tiene gran importancia en la
historia social y politica de Brasil y sus confribuciones a la
fransformacién de la sociedad brasilea persiste hasta hoy. La
lefra de una cancidon frae pensamientos de una época, las
ideologias y las caracteristicas culturales de un pueblo y tal cual
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un fexto, estéd formada por elemenftos pragméticos que fraen
situcionalidad e informatividad en su composiciéon. En este
frabajo se abordan los aspectos pragméticos tales como la
inferfextualidad y el conftexto hisftérico de la época - los afos 60
y su influencia en la composicion musical.

Palabras-clave: Confexfo, Inferfexto, Decenio 60.

INTRODUCAO

Neste arligo, propomo-nos a fazer uma andlise sobre os
falores de fexlualidade presentes na musica “Pra nd8o dizer que
n&o falei de flores™ do compositor brasieiro Geraldo Vandré.
Para franlo, esle Irabalho consiste na anédlise dos falores
pragmaélicos de conltexltualidade, em que a musica foi produzida,
e de interfextualidade enconfrada na letra da cang¢do a partir do
referencial lteoérico das autoras Maria da Graca Val (1991) e
Ingedore Villaga Koch § Vanda Maria Elias (2009).

A escolha desse tipo de fexto justifica-se por entendermos
gue a muasica, como qualguer oulro lexfo, busca de alguma
forma fransmitir informag¢8es ao receplor, principalmente as que
foram compostas enlre as décadas de 60 e 80, que geralmente
evidenciam a situag&o social, polltica e a valorizag&o cultural da
¢poca. Como afirma Bakthin (1997:330), ftodo fexto fem um
sujeifo, um autor (que fala, escreve). Formas, aspectos e
subaspeclos que o alo do autor pode assumir. Isso juslifica a
escolha da musica de Geraldo Vandré para esta anélise, por
este ser um compositor que despertou polémica pela sua
maneira direta de atacar o governo. A musica sempre foi
ulilizada para expressar pensamentos e ideologias e muitas
vezes ullizada por manifestantes em seus prolestos e
reivindicagdes. Dianfe da riqueza de elementos que constitui a
lefra de uma musica, achamos perftinente a utilizag&o desse
género textual em nossa anélise.

A musica de Geraldo Vandré ftraz uma temélica relativa ao
momento histérico politico-social da década de 60, momento em
gue o Brasil, apés um golpe de esftado, vivia em plena ditadura
militar. A partir dessa anélise, objetivamos fazer a compreensso
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do sentido do fexto numa perspectiva histérica e aftual, tentando
correlacionar o inferesse do aufor na composig8o da musica
com os aconltecimenltos historico-sociais, tendo em vista que a
musica apresenta a maneira como o aufor compreende os fatos
e revela, muitas vezes de forma figurafiva, a mobilizag&o
populacional contra a censura vivida na época, transmifindo,
assim, uma visdo critica da realidade dos anos 60.

Nossa lentativa é fazer com que o leitor alual conhega a
historia do seu pals e passe a reconhecer a importancia da
musica “Pra nd8o dizer que n&o falei de flores”™ no confexlo
politico-social do Brasil, como também as suas conlribuigdes
para a lransformagdo da histéria da sociedade brasileira até os
dias de hoje.

CONTEXTO HISTORICO

A musica “Pra n&o dizer que ndo falei de flores™ do cantor
e compositor Geraldo Vandré foi composta no ano de 1968. Lsse
ano foi marcado por diversos acontecimentos frantfo no Brasil
guanto no mundo. Foi um ano que marcou a histéria mundial em
todos os seus aspectos, como confirma Lopes R.(2008) ao dizer
gue depois de 1968 o mundo nunca mais seria o mesmo. Nesse
ano aconfecia a Guerra no Viefnd, a Primavera de Praga, houve
o assassinato de Martin Luther King e Robert Kennedy, o
Festival de Cinema de Cannes. No Brasil, foi imposto o Al-5 e o
houve surgimento de movimentos como a Tropicélia, efc.

A canc¢do foi composta em plena ditadura militar, quando o
governo Médici prendia, torturava e exilava muitas pessoas.
Havia a censura no feafro, na TV, no cinema, na musica e alé
nas universidades, o que impossibiltava a germinag&o de uma
cultura critica. Por esses molivos, surgiu naquela época uma
efervescéncia de movimentos conlrérios & difadura. £ nesse
cenério que a mulsica enfrou como um importante objelto de
protesto utilizado nas passeatas pelos diversos grupos de
manifestantes.

“Pra ndo dizer que n&o falei de flores”, também conhecida
por “Caminhando”, foi a vice-camped do 2° Festlival Infernacional
da Cang8o e foi considerada um hino contra a ditadura por ser
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uma afronta direta ao governo e a tortura a que alguns eram
submetidos pelos militares. Em seus versos, Vandré cita a luta
armada e a imobilidade das pessoas que defendiam a diplomacia,
critica os movimenlos que pregavam “paz e amor’, moslrando
qgue de nada adiantava “falar de flores™ aqueles que atacam com
armas. Por esse motivo, a cangdo foi proibida e Geraldo Vandré
feve que ir para a Furopa e durante anos foi completamente
esquecido pelo publico.

Geraldo Pedroso de Araljo Dias Vandregisilo, o Geraldo
Vandré, nasceu na Cidade de Jo&o Pessoa, Paralba, em 12 de
Setembro de 1935, era um cantor popular de fala dura e objeliva,
gque compds  véarias muUsicas como  “Bandeira Branca’,
“Disparada”, “Sonho de um carnaval”, enlre oulras. [icou mais
conhecido alravés da musica “Pra n&o dizer que n&o falei das
flores”, na qual assumiu de forma mais infensa o seu caréter
gueslionador e ofensivo contra o regime ditatorial e por conta
disso foi exilado durante o Al-b. Apds o exilio, Vandré compds a
musica “Fabiana” em homenagem a Forga Aérea Brasileira,
abandonou a vida publica e viveu afastado do mundo artisfico.
Contam-se duas lendas sobre o exilio de Geraldo Vandré: a
primeira, e mais difundida, é que ele foi preso, torfurado e
castrado e como consequéncia teria enlouquecido; a segunda &
gue ele fez um acordo com os 6rgdos de repressgio na sua
volta e, para fanto, compds “Fabiana”. No enftanto, de acordo
com ele, ele n&o teria sido preso, simplesmente abandonou o
pals pela perseguigéo que sofria.

A musica foi realmente um produlo da época e foi
composlta de acordo com o contexfo em que a sociedade
estava envolvida naquele momento. [ como o contexto pode,
realmente, definir o sentido do discurso e, normalmente, orienta
fanto a produgdo quanto a recepg8o, o aulor compds a letra da
muésica com o objelivo de profestar confra o sisfema ditatorial.
De acordo com Koch § Elias (2009), o texto é lugar de interagéo
de sujeitos sociais, os quais, dialogicamente, nele se constifuem
e s8o constituidos. A musica de Vandré é um texto que busca
interagir com a sociedade, com a inteng8o de despertar as
pessoas que assim como ele esldo vivendo sob o jugo da
ditadura, entretanto, esse fexto n&o interage somente com a
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sociedade de 1968, é um texto de sentido afual que fala da luta
social e da busca por mudangas fanto politicas quanto
educacionais e sociais.

A musica, além de ser um proftesfo, é uma chamada a
militancia pela libertag8o da ditadura. £ todas as camadas sociais
sentiram-se inseridas nesse convite. Nos dois primeiros versos,
o autor diz: “Caminhando e cantando e seguindo a cang&o/
Somos todos iguais bragos dados ou n&o”. Lsla frase fambém
nos moslra que, independente de crengas e ideias, as pessoas
sdo iguais, estando elas do mesmo lado ou ndo. Lm oulro
paragrafo, ele diz:  “Nas escolas, nas ruas, campos,
consltrugdes”, o que significa que as manifestagdes eram
composltas de pessoas de diversos ambienfes, mas que
possulam o desejo de mudangas em comum: agriculfores,
jornalistas, infelectuais, padres e bispos. A maneira enconltrada
para prolestarem pelos seus direifos era junftar aqueles que
fambém possuiam ideias de mudanga e desejo por um pais
melhor.

Segundo Dércio Fragoso”, Vandré formou-se em direito e
se interessava por movimentos estudantis, era membro do CPC
(Centro Popular de Cultura) e da UNE (Uni&o Nacional dos
Estudantes), era um militante dos movimenfos que surgiram
contra a ditadura e, portanto, tinha conhecimento sobre o que
estava escrevendo e com que intengdo eslava escrevendo.
Com base nesses pressupostos histéricos, passaremos aos
elementos de coes&o e coeréncia presentes no texto da musica.

INTERTEXTUALIDADE

A intertextualidade ocorre quando, em um fexto, eslé
inserido oulro texto (interfexto) anteriormente produzido, que faz
parfe da memoria social de uma coletividade. Segundo Val (1991),
o inferfexto é o que faz um texto dependente do conhecimento
de outros. Inimeros fextos sé fazem senlido quando entendidos
em relag8do a oulros fextos, que funcionam como seu conltexlo.
No caso da musica de Geraldo Vandré, percebemos que os
inferfextos utiizados est&o nos acontecimentos da época, o

slogan  de az “Faca amor e n&o faca a uerra”, as
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manifestag8es e palavras de ordem: “S6 o povo organizado
conquista o poder”, gritadas nas caminhadas.

Segundo Koch § Elias (2009), a inferfextualidade ocorre de
forma implicita, quando n8o hé citag8o expressa da fonte, ou
explicita, quando ha citag&o da fonte do intertexto. Na musica de
Vandré, n8o percebemos a principio alguma intertextualidade. No
entanto, em sua produgdo predomina uma inferfextualidade
implicita, pois ocorre sem citagdo expressa da fonte, cabendo ao
interlocutor recuperé-la na memoéria para construir o senltido da
cangdo. 56 apds a adesdo de alguns conhecimentos de oulras
musicas compostas por ele e por compositores da época,
podemos ent&o identificar algumas inftertextualidades. Vejamos:

A ulilizag8o da palavra ‘flores” no tHltulo da muasica é uma
refomada a ideia iniciada por Chico Buarque de Holanda na
composigéo da pega Roda Viva:

Para nés, no Universo
S6 existe paz e amores
Nés sé canlamos um verso
Que fala em flores, flores, flores.
Hé quem nos fale de guerra
Morte, miséria lerrores
Kuando nos falam de lerra
Plantamos flores, flores, flores.

Segundo Dalton®, o fitulo da musica de Vandré ¢ a
continuag&o de um didlogo com a pega de Chico Buarque. Ainda
segundo Dalfon, hd um didlogo artistico de cunho social entre
Vandré e Chico Buarque em diversas musicas composltas por
eles. O que percebemos rambém nos seguintes versos de
Vandré:

Caminhando e cantando e seguindo a can¢&o
Somos todos iquais bragos dados ou ndo

Lles se assemelham aos versos de Chico Buarque na
musica “Marcha para um dia de Sol™

Fu quero ver um dia
Numa s6 cangéo
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O pobre e o rico
Andando mé&o a méo.

Em didlogo com suas proprias canges, Vandré refomou,
nessa musica, Irechos perfencentes a oulra composigéo sua, a
musica “Sonho de um carnaval”, no frecho:

Fra uma cancéo,
Um s6 cordio.
£ uma vonlade
De tomar pela mé&o
De cada irméo pela cidade.

Esse frecho compara-se com 0Os Versos:

Pelas ruas marchando indecisos cord&es
Ainda fazem da [lor seu mais forle refr&o

Nos versos: “Nos quarléis lhes ensinam anligas cangdes,
de morrer pela pélria e viver sem razdo”, parece ficar explicito
gue essas antigas cang¢8es dizem respeilo ao refrdo do Hino da

Independéncia do Brasil:

Brava gente brasileira
Longe vé lemor servil;
Ou ficar a pélria livre,
Ou morrer pelo Brasil.
Ou ficar a péalria livre,
Ou morrer pelo Brasil

[Lsse hino confra a ditadura representa as passeatas que
reuniam, em sua maioria, jovens que entoavam hinos e musicas.
A letra da musica é uma representagdo da realidade e por isso
& ftambém um texto informativo alravés do qual é possivel
compreender os aconfecimentos sociais da época. Observamos,
ent8o, que a musica de Vandré é conslituida a partir de vérias
outras leifuras e a identificag8io da inferfextualidade implicita ou
explicita presente no texto vai depender do conhecimenfto de
mundo possuido pelo leitor e da recuperag8o de informagdes
interiorizadas na sua membria, para que assim se consfrua o

senlido do Fexfo.
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CONSIDERACOES FINAIS

De acordo com Bakrhin (1997: 334), o ato humano é um
texfo polencial e n8o pode ser compreendido (na qualidade de
um alo humano dislinfo da ac#o fisica) fora do conlexlo
dialogico de seu fempo (em que figura como réplica, posig8o de
senlido, sislema de molivag&o). Nesse senlido, a musica de
Geraldo Vandré ¢é bastante clara para aqueles que se
familiarizaram com a década de 60. Para oulros, no entanto, ela
fem a fun¢8o de conscienfizar e informar sobre o ano de 1968 e
os demais que se seguiram de ditadura militar, fazendo repensar
sobre afitudes e ideais, sobre o velho e o novo, e como o
ditado “um por todos, e todos conlra um” foi 8o infenso
durante aqueles anos. Os estudantes daquela época podem n&o
ter derrubado a ditadura, mas foram vistos como parfe
imporfante e indispenséavel na histéria do Brasil. Diferentemente
desses, os jovens de hoje parecem n&o lutar pelos seus
inferesses, apenas reclamam pela insalisfagcgo conlra a
corrupg#o, a injustica e lodos os problemas sociais, mas n#&o
passam de reclamagdes, ndo hé luta, pelo menos 8o expressiva
como as da década de 60, pela construgdo de uma sociedade
melhor e democréfica.

Mesmo depois de 40 anos, essa composig&io ainda pode
expor nos a imporftancia da luta pelos nossos objetivos, desejos
e ideais, mas principalmente como o conhecimento dos préprios
direitos e deveres é imprescindivel para que se construa uma
sociedade melhor e democrética, além de ser o nosso principal
dever como cidaddo. Afualmente a canc¢&o foi ulilizada, mais
precisamente em 2006, como intertexfo numa propaganda do
Governo lFederal, utilizada como frilha sonora de campanhas de
politicas de educag&o como o PROUNI — Programa Universidade
Para Todos, que oferece bolsas de esludos em instituigBes de
educagdo superior privadas -~ e o ENEM, Exame Nacional do
Ensino Médio, que além de ser usado selecionar bolsas do
PROUNI, também ¢é utilizado no processo selefivo de faculdades
de todo o pafs. Foram executados frechos isolados e num rifmo
diferente do original. Dessa forma, a mdsica que foi considerada
uma ameaga ao Governo Ditatorial passou a ser usada para a
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publicidade do governo no periodo da democracia.

Segundo Marcuschi  (P008) o texto ¢é uma enlidade
significativa e de arftefafos sécio-histéricos, através do qual se
reconstréi o mundo, por isso ele pode ser ufiizado e/ou
reutilizado de acordo a intencionalidade e a situacionalidade do
momenlo. De acordo com Koch § Llias (2009), o ltexto fem uma
existéncia independente do aufor e enfre a produg8o do fexto
escrifo e a sua leitura, pode passar muilo tempo, porltanfto, as
circunstancias da escrifa (confexto de produg&o) podem ser
absolutamente diferentes das circunstancias da leitura (contexto
de uso). Foi exatamente o que aconfeceu com a musica de
Vandré. Muitos que a esculam hoje ngdo conseguem absorver a
infencionalidade do aufor no momento da escrita, acham a lelra
bonita e motivadora, mas n&o conseguem liga-la ao perfodo da
Ditadura Militar.

Ao reutilizar a musica, o Governo Federal objelivou
alcangar oulro lipo de pdblico. Um pdblico que, de cerfa maneira,
se idenlifica com a lefra e se enxerga dentro dela, porém, n&o
conhece a sua histéria. Ao conlréario do que fez Vandré, a
infeng8o do Governo n&o foi a de mobilizar a populaggo para
marchar e lutar pelos seus direifos, mas sim de incentivar os
jovens a aceilar os seus interesses e de certa forma lutar ao
seu favor.
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NOTAS

1 A letra da musica FPra nédo dizer gue néo falei de flores encontra-se

em anexo.

¢ Dércio Fragoso é pesquisador, historiador musical e divulgador de
mUsicas populares brasileiras, Disponivel em <htip://
WwWw.paixaoeromance.com.br>, acesso em: 13 maio 2010.

3 Dalton ¢é analista e pesquisador musical. Disponfvel em
<www.mpbsapiens.com>. , acesso em: 13 maio 2010..

ANEXO

Pra ngo dizer que n&o falei de flores
Geraldo Vandré

Caminhando e cantando
E seguindo a cang&o
Somos lodos iguais
Bracos dados ou n&o
Nas escolas, nas ruas
Campos, consfrugdes

Caminhando e cantando
E seguindo a cang&o
Vem, vamos embora

Que esperar n8o & saber

Quem sabe faz a hora
N&o espera aconfecer
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Pelos campos ha fome
Em grandes plantagdes
Pelas ruas marchando
Indecisos cord8es
Ainda fazem da flor
Seu mais forte refr&o
E acreditam nas flores
Vencendo o canh&o
Vem, vamos embora
Que esperar ndo ¢ saber
Quem sabe faz a hora
N&o espera aconfecer
H4 soldados armados
Amados ou n&o
Quase ftodos perdidos
De armas na m#&o
Nos quartéis lhes ensinam
Uma antiga lig8o:
De morrer pela pétria
[ viver sem raz&o
Vem, vamos embora
Que esperar ndo é saber
Quem sabe faz a hora
N&o espera aconfecer
Nas escolas, nas ruas
Campos, conslrugdes
Somos todos soldados
Armados ou ndo
Caminhando e canlando
[ seguindo a cang&o
Somos lodos iguais
Bracos dados ou n&o
Os amores na menfe
As flores no ch&o
A cerfeza na frenfte
A hisléria na mé&o
Caminhando e cantando
E seguindo a cang&o
Aprendendo e ensinando
Uma nova lig&o
Vem, vamos embora
Que esperar n8do & saber
Quem sabe faz a hora
N&o espera aconftecer
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